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1. Datos técnicos de la exposición

Las fotografías seleccionadas para esta exposición son un
desarrollo de los conceptos y técnicas en los que Chema
Madoz viene trabajando desde los primeros años ochenta y
representan, y aquí el artista se muestra de nuevo como un
descubridor inagotable, una fascinante colección de ideas.

Mediante una inteligente y delicada manipulación de los
objetos, Chema Madoz individualiza y ordena, confronta y
manipula, buscando el contrapunto que existe entre la esen-
cia de las cosas y sus significados latentes. Las cosas, los
objetos, situados en un nuevo lugar, desnudos del entorno
natural donde realizan su función, están ante la cámara emi-
tiendo otras señales diferentes. Convertidos en signos están
ahora literalmente hablando.

Madoz utiliza los objetos y su representación gráfica como si
fueran palabras de un vocabulario nítido, resolviendo su dis-
curso con figuras y tropos de honda relación con el lengua-
je: analogías, metáforas, paradojas o metonimias visuales que
ofrecen al espectador un juego de percepción poética y le
exigen una colaboración activa.

La resolución fotográfica en blanco y negro aporta también
una distancia melancólica. La escala de grises convierte a los
objetos en sombras que se expresan como fantasmas.
Conservan su identidad icónica pero están absortos en un
metalenguaje abstracto. Madoz trabaja con las sombras de las
cosas y con ello obtiene una coherencia formal que le permi-
te realizar un ejercicio quirúrgico de gran precisión técnica.
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Para ilustrar su forma de trabajo, Chema Madoz realiza por
primera vez en esta exposición una experiencia nueva: insta-
lar una pieza física en el espacio antes de ser fotografiada.
La pieza permanecerá instalada durante toda la muestra.
Después sólo quedará de ella su imagen fotográfica. El gran
círculo de escaleras convertido para siempre en otra cosa;
tela de araña, sol radiante, o metafísica metáfora de la vida y
de la muerte. El círculo, que es todo, contiene los peldaños
que llevan por igual a un mismo punto que es el centro y que
también es el final. 

Esta colección de fotografías de Chema Madoz nos propone
por tanto un paseo por el entendimiento. Las imágenes nos
hablan. Pero no se trata aquí de descubrir la solución de un
jeroglífico. El enigma está resuelto. Era antes de que el artis-
ta descubriera su resolución plástica donde se encontraba en
potencia el insondable sentido de las cosas que silenciosas y
quietas en el lugar que se les adjudica, se pasan todo el tiem-
po hablando.

Borja Casani
COMISAR IO DE LA EXPOSIC IÓN
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2. Objetivos de las actividades pedagógicas

El Programa de Talleres educativos es una actividad de inicia-
ción al arte para el público escolar de edades entre 6 a 17 años.
El principal objetivo de esta iniciativa es despertar su curiosi-
dad por el mundo artístico de una manera didáctica y lúdica.

El Taller Chema Madoz. Poema Visual se desarrolla
entorno a la RETÓRICA, y se parte de la idea clave de que
a través de una imagen siempre se transmite un significado
y que la herramienta para generar dicho significado es un sis-
tema de comunicación específico: el lenguaje visual. 

La base del juego retórico consiste en construir un mensaje,
no a través del significado propio de los elementos elegidos,
sino por medio de un significado totalmente distinto a lo que
propiamente le corresponde, existiendo entre ambos signifi-
cados, propio y figurado, alguna conexión o semejanza. 

La Retórica Visual es una modalidad muy empleada en la
poesía, publicidad y artes visuales en general, siendo uno de los
recursos utilizados con mayor relevancia en la obra de Madoz.

PRINCIPALES FIGURAS UTILIZADAS EN LA RETÓRICA VISUAL

SUSTITUCIÓN        COMPARACIÓN       ADJUNCIÓN               SUPRESIÓN

METÁFORA         OPOSICIÓN         REPETICIÓN          ELIPSIS

ALEGORÍA          PARALELISMO     EPANADIPLOSIS

METONÍMIA        GRADACIÓN        HIPÉRBOLE

CALAMBUR                                PRÉSTAMO

PROSOPOPEYA
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3. Desarrollo de la actividad para visitantes 
de primaria

Actividad en sala
Para los visitantes de primaria se ha elegido como objetivo
pedagógico principal la comprensión de la figura de metáfora. 

Una metáfora es una figura retórica que consiste en la sus-
titución de algún elemento por otro según un parecido elegi-
do por el autor. Podemos poner como ejemplo la utilización
del término oro para referirse al pelo rubio. Cuando hacemos
este juego a través del lenguaje visual estamos construyen-
do una metáfora visual, como ocurre con muchas de las
fotografías de la presente exposición. Para explicar de un
modo práctico dicho concepto se van a manejar dos términos
concretos: la fuente y la diana.

· Mediante elemento fuente denominaremos el signifi-
cado habitual que tiene un elemento, en el ejemplo que
hemos puesto, rubio con respecto al pelo. Es el elemen-
to que desaparece, el elemento sustituido.
· Mediante elemento diana denominaremos el signifi-
cado que ha creado el autor para ese elemento, en el
ejemplo que hemos puesto, oro con respecto al pelo rubio.
Es el elemento que aparece, el elemento sustituidor.

En el recorrido que Fundación Telefónica ha diseñado para la
comprensión del concepto de metáfora visual, se han elegi-
do cuatro fotografías en las que el juego retórico es alta-
mente comprensible. 
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Foto 1 Jarrón mariposas
En la fotografía superior nos encontramos un jarrón donde
las flores han sido sustituidas por mariposas. Las flores por
lo tanto constituirían el elemento fuente, el elemento habitual
que asociamos junto con un jarrón y que en este caso des-
aparece, mientras que las mariposas serían el elemento
diana, el elemento no habitual elegido de forma original por
el autor que es de donde se desprenden los posibles signifi-
cados de la obra. 
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Foto 2 Pendientes auriculares
En la fotografía superior nos encontramos unos pendientes
(elemento fuente) donde las cuentas inferiores han sido sus-
tituidas por auriculares (elemento diana). En este caso el ele-
mento fuente, los pendientes, no desaparecen del todo ya
que los sistemas de enganche y las primeras cuentas per-
manecen funcionando como recurso de semejanza, ya que
los auriculares por si solos no lograrían que el espectador
culminase el proceso de sustitución.
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Foto 3 Rostro
En el tercer caso nos encontramos un rostro donde los ojos
(elemento fuente) ha sido sustituido por las hendiduras de
una tijera (elemento diana) y la nariz (elemento fuente) ha
sido sustituida por la parte cortante de la misma tijera (ele-
mento diana). Este ejemplo es más complejo que los anterio-
res ya que incluye la colocación de dos pestañas, lo que suma
a la figura de metáfora la figura de calambur o juego visual.
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Foto 4 Reloj vías
Por último, nos encontramos con que las correas de un reloj
(elemento fuente) han sido sustituidas por unas vías de tren
(elemento diana). De nuevo la innovación retórica convierte
en interminable las lista de posibles significados.
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Taller de creación de metáforas

En el aula didáctica se llevará a cabo el desarrollo de un taller
donde cada visitante tendrá que construir, a través de dife-
rentes objetos, una metáfora visual.

El taller se llevará a cabo en las siguientes fases:

· Actividad de conexión con el recorrido en sala y repeti-
ción de la explicación de los conceptos elemento fuente
y elemento diana

· Diseño del escenario de una metáfora visual a través de
objetos de la realidad cotidiana

· Realización del escenario de la metáfora 

· Puesta en común de los resultados 
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4. Desarrollo de la actividad para visitantes 
de secundaria

Actividad en sala

La paradoja visual es la figura en la que nos hemos basa-
do para los visitantes de secundaria, constituyéndose como
un recurso en el que el significado emerge de dos elementos
que se oponen explícitamente y donde el autor, al cambiar el
significado habitual por otro que no lo es, provoca una situa-
ción de sorpresa ante algo inesperado, inusual y en ocasio-
nes, imposible. 

Muchas de las obras de la presente exposición están basa-
das en esta figura de oposición pero sobre todas ellas, las
cuatro que hemos seleccionado para la actividad en sala
representan de forma clara el concepto de paradoja.
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Foto 1 Cuchara tenedor
En esta fotografía hay dos elementos que se oponen, una
cuchara (opuesto 1) y su sombra en la que aparece un tene-
dor (opuesto 2). La sorpresa emerge de algo completamente
imposible: que un objeto proyecte la sombra de otro. 
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Foto 2 Tira vainica asfalto
En este caso, la delicadeza de una tira de vainica (opuesto 1)
se opone a la rudeza del suelo de asfalto (opuesto 2).
Además de asombrarnos debido a que un elemento de orna-
mentación interior recorra un espacio exterior, resulta inter-
minable la lista de significados que produce la presente con-
junción: limpio/sucio, dentro/fuera, negro/blanco, femeni-
no/masculino…..
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Foto 3 Jeringuilla perfume 
El tapón de un envase ha sido sustituido por una jeringuilla
creando una fuerte oposición entre el perfume (opuesto 1) y
la propia jeringuilla (opuesto 2). Placer y dolor pueden ser
algunas de las infinitas sensaciones que nos recorran a la vez
en la contemplación de esta paradoja. 
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Foto 4 Nube jaula
Y para terminar tenemos una nube (opuesto 1) privada de su
libertad dentro de una jaula (opuesto 2). La naturaleza apresa-
da dentro de un armazón de metal, lo disoluble hecho tangible.
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Taller de creación de paradojas

Del mismo modo que con los visitantes de primaria, en el aula
didáctica se llevará acabo el desarrollo de un taller de crea-
ción donde cada visitante tendrá que construir, a través de
diferentes objetos, una paradoja visual.

El taller se llevará acabo en las siguientes fases:

· Actividad de conexión con el recorrido en sala y repeti-
ción de la explicación del concepto paradoja y la relación
de opuestos

· Diseño del escenario de una paradoja visual a través de
objetos de la realidad cotidiana

· Realización del escenario de la paradoja 

· Puesta en común de los resultados 
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5. Propuestas pedagógicas a realizar 
tras la visita a la exposición

Para que los objetivos propuestos sean alcanzados en su
totalidad, sería recomendable continuar con el trabajo sobre
la metáfora visual y la paradoja tras la visita a la exposición.
Para ello son infinitas las actividades a realizar, barajando
como posibles propuestas:

Unidad didáctica sobre retórica visual y publicidad

Invitando a los alumnos a llevar al aula diferentes periódicos,
revistas o grabaciones televisivas, se podría analizar las figu-
ras retóricas existentes en la publicidad actual. 

Unidad didáctica sobre retórica visual y artes visuales

A partir de las figuras analizadas en la obra de Chema Madoz,
se puede prolongar el tema de la retórica visual analizando la
obra de cualquier artista plástico contemporáneo. Entre los más
interesantes, recomendamos algunos de los que han expuesto
en Fundación Telefónica como Vik Muniz o Joan Fontcuberta. 
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6. Recursos para saber más y enseñar mejor

Bibliografía sobre Chema Madoz

· Fotopoemario. Joan Brossa. Madrid, 2003
· Chema Madoz (fotografías) y Leopoldo María Panero 

(poemas). Editorial Taller Mayor, 28 Madrid
· Mixtos - Chema Madoz, Ed. Mestizo A.C, Murcia, 1998  
· Chema Madoz (1985-1995), Editorial Art-Plus, Madrid, 1995 
· El espíritu del objeto, Museo de Navarra. Pamplona, 2002 
· Chema Madoz, Collection Mémoire de la Photographie,  

Editions Assouline, París, 1999
· Chema Madoz. Aldeasa Madrid, 2001
· Chema Madoz. 2000-2005. Aldeasa, Madrid 2006
· Chema Madoz habla con Alejandro Castellote. 

Conversaciones con Fotógrafos. 
La Fábrica / Fundación Telefónica, 2003
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Bibliografía sobre retórica visual

· BARTHES, R. (1964): “Rhéthorique de l´image”,  
Communications 4 

· CARRERE, A. y SABORIT, J. (2000): Retórica de la 
pintura. Madrid: Cátedra

· DURAND, J. (1970): “Rhéthorique et image 
publicitaire »,, Communications 17

· GRUPO Phi (1993): Tratado de retórica general. 
Cátedra: Madrid

· LAKOFF, G. Y JOHNSON, M. (1985): Metáforas de la 
vida cotidiana. Madrid: Cátedra

· LE GUERRE, M. (1990): Metáfora y metonimia. Madrid: 
Cátedra

· MÁRCHESE, A. y FORRADELLAS, J. (1986): 
Diccionario de retórica, crítica y terminología literaria. 
Barcelona: Ariel

· SPANG, K. (1997): Fundamentos de retórica literaria y 
publicitaria. Pamplona: Eunsa

Bibliografía sobre educación de las artes visuales

· EFLAND, A. (2004): Arte y cognición. La integración de 
las artes visuales en el curriculum. Barcelona: Octaedro

· EFLAND, A. (2003): La educación en el arte 
posmoderno. Barcelona: Paidós



7. Chema Madoz habla de su obra*

Las cámaras
“Empecé a trabajar con una reflex 35mm, una Olympus que
tuve durante 4 años hasta que me compré una Nikon F3.
Después compré una Bronica para iniciarme en el formato
medio. Ya había tenido antes una cámara Mamiya de 6 x 6
cm. del  tipo de dos objetivos, que funcionaba bien, tenía un
fuelle que permitía macro pero era muy difícil trabajar con ella
porque al acercarte no veías lo que fotografiabas. Finalmente
me decidí a comprarme una Hasselblad, que es con la que
llevo trabajando hace ya diez años”.

La luz
“Prácticamente todas mis fotografías son tomadas con luz
natural. Yo creo que va evolucionando el uso que haces de la
luz, aunque siga siendo luz natural. Sabes sacarle más parti-
do. Sólo introduzco algo de luz artificial en los casos que he
fotografiado una lámpara como parte del objeto o para darle
un toque especial a algún detalle”.

En tierra de nadie
“… El caso es que las influencias se contradicen entre unas
y otras. No es evidentemente, un trabajo conceptual, ni mini-
malista, ni surrealista, ni dadaísta, en el sentido pleno.
Siempre lo he percibido un poco en tierra de nadie, bebien-
do de diferentes fuentes, y cada vez que le ponen una eti-
queta me asalta la sensación de que se quedan fuera
muchas cosas.”
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El estudio
“El estudio es algo que tengo desde hace relativamente poco.
Realmente fue más por la comodidad de poder trabajar en
varios proyectos de fotos a la vez. En mis primeras series tra-
bajaba en la calle, después empecé a trabajar más con obje-
tos y fotografiarlos en algún rincón de mi casa con luz natu-
ral de ventana. Se ve una relación entre los medios de que
disponía y los tipos de fotos que construía. Trabajando en el
estudio sí he notado mucho que disponer de un espacio de
taller amplio me permite avanzar más rápido y cómodo.
Puedo tener varias ideas en marcha e irlas depurando”.

Fotógrafo o escultor
“Me  sigo  considerando  fotógrafo.  La construcción de la
mayoría de mis objetos está resuelta de mala manera…
Bueno, me explico, quiero decir que están  construidos  para
ser  fotografiados.  No  tienen empaque, ni una presencia
cuando los ves físicamente. No hay un acabado maravilloso,
solo un  aspecto de ellos que vas a fotografiar es lo que fun-
ciona. Sacados de ese  contexto  funcionan  en contadas
ocasiones. Alguna vez también me ha ocurrido  lo  contrario:
un objeto que es muy atractivo y que no funciona al ser foto-
grafiado. Sin embargo, lo normal es justo el caso contrario”

Manipulación vs. Alteración
“Yo pienso que posibilidad de manipulación tienen tanto las
imágenes como las palabras. A estas alturas creo que todos
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somos conscientes de que a cualquier mensaje, tanto verbal
como visual, se le puede alterar el sentido. Y en esa dirección,
en la de la alteración, es en la que trabajo yo.”

Diversidad de lecturas
“Me gusta pensar que las imágenes siempre ofrecen distin-
tos niveles de lectura.”

* Estractos de Chema Madoz habla con Alejandro Castellote.
Conversaciones con Fotógrafos
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8. Proceso de trabajo

Para ilustrar su forma de trabajo, Chema Madoz realiza por
primera vez en esta exposición una experiencia nueva: insta-
lar una pieza física en el espacio antes de ser fotografiada.
La pieza permanecerá instalada durante toda la muestra.
Después sólo quedará de ella su imagen fotográfica.
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